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EL APOCALIFSIS COMO DESTRUCCION DE MUNDOS FICTICIOS: DESENLACE 'Y
CIERRE EN ENS4/0 SOBRE 4 CEGUEIRA

Joree Pérez
University of California, Santa Barbara

Un rasgo comin a todo cambio de siglo como el que hemos experimentado
recientemente es la idea de crisis. Fn relacion a esta idea que subyace a tal
covuntura  historica escuchamos frecuenmtemente ¢l término  apocalipsis,
normalmente utilizado en un sentido figurado para nombrar la decadencia y runa
de la cwilizacion (postimoderna, Fl apocalipsis, ya desde su version hiblica,
wnplica. pues. un didlogo con el (desjorden social de un determinado momento
historice ( Thompson G) 51 nos circunseribimos  estrictamente a lo literano,
podemos afirmar de forma penérica que “cualquier novela es telenlozica
apocaliptica. pues presupone la creacion {génesis) de un mundo ficticin condenado
a la desapancion (apocalipsis) después del punto final™ (Kunz 2161, No obstante,
algunos lextos novelescos unlizan explicitamente el tema del apocalipsis. o se
comstruyen sobre la base de una estructura apocaliptica que llama la atencion sobre
la propa disolucion del texto ¥ los mundos creados por él. de forma gue s¢ puecde
rastrear una larga tradicion del genero nov elesco il['lt'lﬁiﬂlptlf..'u: Entre los autores
gue se sittan en la orbita apocaliptica lenemos que situar 4 José Saramago en su
novela Easao sobre a cognetra. En el presente ensayo analizaré el uso del motive
y el género hiteranio apocaliptico en esta nov ela. concentrandome especialmente en
su final,

En primer lugar, es necesano aclarar que Saramago no usi en esti novels el
tema apocaliptico en sentido religioso. que corresponderia a la destruccion como
parte del plan divine trazado para este mundo. El apocalipsis aqui significa la
destruccion del mundo a manos del propio hombre la civilizacion actual que
navega a la deriva. De hecho. dste es el uso mas frecuente del terming
“apocalipsis” en la cultura contemporinea: "Our modern sense of apocalypse 15
less religious than historical: The w ard is used to refer w the events of recent
history, whether nuclear or ecological or demographic. which suggest all wo
clearly our ample capacities for celf-destruction” (Zamora 1). Es decir, el
apocalipsis moderno suele constituir una reaccion ante los excesos cometidos por
la modernidad en nombre del progreso. El progreso de la razon v la libertad
desembocod  en  inmumerables  ocasiones  en dominacion, sometimiento
colonizacion de los pueblos mas débiles, asi como ¢n el uso de los avances de la

| Para oblener mis informacion sobre la historia del genero apocaliptico. vease ¢l estudio
de Lowis Parkinson Zamora.
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razon para fines irracionales que incluso amenazan con la aniquiiuci.l:m absoluta del
mundo. Las armas quimicas y biologicas serian los exponentes maximos del uso de
la técnica en perjuicio del propio individuo, Ensaio sobre o cegueira debe ser
evaluada dentro de este espacio de cuestionamiento de las contradicciones de la
iirjracionalidad del ser humano. La amenaza apocaliptica se origina cuando la
poblacion de una ciudad se queda de repente ciega, lo que origina un cans que hace
tambalear los cimientos de la sociedad. Aungue algunos detalles nos hacen pensar
que la novela se sitia en Lisboa, nunca llegamos a saber en qué ciudad ni en que
pais se encuentran los personajes. pues el objetivo del autor es dar la impresion de
una ceguera colectiva come simbolo de la ceguera umversal. La novela no
funciona como una mera critica de un sisterna socio-economico v politico
determinado. sino como denuncia de la situacion del hombre en general. v de la
sinrazon gue parece haber en su existencia. La ceguera colectiva es la ceguera de la
razon del hombre que no se da cuenta de la irracionalidad de su conducta. como el
Mismo Saramago expresa en una entrevista:

Estamos cada vez mais cegos. porgue cadid vez menos quercimos ver, No
fundo. o que isto quer dizer é. precisamente. que todos nos somos cegos da
Razdo [..]. A nossa razio ndo € usadu racionalmente. MNem sequer nos
comportamos como racionais. Mas como qualguer cotsa que esti entre o
racional ¢ o irracional. Como arracionais, (O eserntor vidente™ 16)

Durante 1oda 13 novela se enfatiza el hecho de que el hombre ha perdido la
razon, que es la capacidad que lo distingue de otros seres vivos, v vive cegado, con
gjos que no ven el rumbo erroneo de su existencia. Esla situacion caotica Liene
parecidos con la catastrofe que acontece al comienzo de 4 Jungada e Pedra.
donde la Peninsula Ibérica comienza a separarse del resto de Buropa sin que se
sepa la causa exacta, v se desplaza de forma errante hacia no se sabe donde, con
posibles consccuencias trigicas. La estructura sobre la que se apoyan consiste €n
fas dos novelas en un inicio en el que un acomeetmiento extraordinano rompe el
orden social con la amenaza de efectos devastadores. s por ello que la critica ha
cahificado a ambas como “distopias™ o utopias negativas {Courteau 9: Rebelo 337-
AR,

Como va hemos comentado, Saramago se aparta del sentido rehgioso del
apocalipsis, Si tomamos ¢l apocalipsis biblico como modelo, que es la referencia
culural mas cercana entre todas las posibles versiones del mito apocaliptico.
podemos observar que la vision profetica de San Juan supone el anhelo de
intervencion divina en la situacion mundana de ese momento histdrico pard
modificar el futuro. En la novela que nos ocupa. la intervencion deseada no
T:nmccdr: .ij minguna fuerza sobrenatural o divina, sino que se trata de la
ml.cr-'en-f:hjn del propio ser humano que. con el uso de su capacidad racional, debe
conseguir transformar ¢l estado actual de la civilizacion. En la version biblica, el
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futuro se funda en un destino ya vaticinado de antemano, preexistente a la creacion
del mundo v el hombre. En el apocalipsis de Saramago. ¢l ser humano tiene cl
futuro en sus manos. depende de su habilidad para utilizar el potencial latente de
sus Tacultades racionales

Oftro rasgo que aparta a esta novela de la version biblica es que los dardos se
janzan exclusivamente contra la situacion politica y social, Cualguier lexto con
sentido apocaliptico es siempre narrado desde €l punto de vista de alzuien que no
comulga con la situacion politica ¥ social de su epoca {Parkimson 2). pero a la
version biblica se une el mivel espimtual, v la situacion de la iglesia, aspecio
ausente en Ensain sobre o cogreira. Es decir. en el apocalipsis de San Juan se pasa
del nivel local a lo global, v de ahi a una vision cosmologica { Thompson 5). 50
embargo. unid  caracterislica  concomnanie es la intencion subversna  de
ransformacion de unus estructuras vy valores que estan llevando al sistema a su
propia autodestruceion. Como apuntd Tina Pippin. el apocalipsis iblico {3
tambien el de Ensain sobre g cogheird) es un equivalente NLerario a und rey olucon
politici: se ofrece on ¢l mundo ficticio una solucion a una crisis del mundu real
(20}, Ademas, Saramago Curiosamente tiene otro Tasgo en comun con el narrador
del apocalipsis hiblico: ambos se posiclonan en los margenes del sistema. Ambos
se sienten extrafos a0 suo cvilizacon y cultura. extranjeros de unos valores
heredados que rechazan ableramente. En un sentido literal también son exihados:
San Juan se refugia en la isla gnega de Paimos para exilirse del poder de Roma.
micnirs que Saramago s¢ marcha @ vear a la isla espaiiola de Lanzarote como
protesta contra la gestion del gobiemo de Portugal.

yparte de la condicion de autocxiliados de sus autores. los dos 1exios tambien
cOMpaTten olras caracleristicas que son tomadas por Saramago consceniemente
para siluar suesio on didlogo con la radicion apocaliptica. Asi. por cpemplo.
resalta ¢l uso del namero siete v todo el potencial de su simbologia, s oun huga
comun que los numeros adguieren significados simbolicos en dilerentes culturas
En la simbologia del erishanismo el numero sicte se relaciona con la creacion. al
ser la mezcln del numero wres (Que simbaliza la Trimdad) ¥ ¢l numero cuatro (Que
representa al hombrel. kn ¢l apocalipsis biblico  contmuamente aparecen
elementos gue bienen que ver con este numers. Los siete angeles con sUs si1g1e
trompetas, o las siete plagas. son algunos de los ¢jemplos de ello. bn Ensate sobre
g cogueira sicte €s el numero que corresponde a los personaes principales de la
novela: el médico v su mujer, la mujer de las gafas oscuras. el iejo la venda negra.
el primer ciego ¥ su mujer., y ¢l nifio. E1 grupo de ciegos liderados por la mujer del

7 John T, Shawcross cstudia detalladamente el significade de la numeralogia en la
tradicion literaria.

——




iq
médico son siete peregrinos que deambulan por la ciudad hasta llegar al paraiso de
la casa del médico v su mujer, Una vez alli comienzan a realizar una serie de actos
positivos y renovadores. Un ejemplo de ello lo constituye la ceremonia de la
ingestion del agua como acto simbolico de purificacion y redencion a través de
valores éticos auténticos. Como expresa David Frier. este acto sencillo, que
pertenece a lo cotidiano. adquiere una dimension espiritual. casi sagrada, v se
convierte en la forma de recuperacidn del significado de sus vidas (200, EI agua
comoe simbolo purificador también aparece cuando se duchan une por uno,
desligindose asi de la suciedad y la miseria existencial del exterior.

Tras todos estos actos rehumanizadores y regeneradores, los ciegos comienzan
a recuperar la vision uno por uno, Aungue no se diga explicitamente, tenemos la
sensacion al leer la novela de que estos actos purificadores constituyen ¢l caming
activo y cargado de valores éticos positivos que conduce a la recuperacion de
nuestra humanidad, representada simbalicamente en la novela por la recuperacion
de la vision. El grupo de siete supervivientes ha comprendido que la aliernativa al
caos es la sohidaridad v la busgueda del bien coman. Bl camine que imician junios
es ¢l de la creacion de un nuevo provecio de vida. lo que se corresponde twolalmente
con la significacion que sugiere el nimero sieie en la simbologia biblica que
recupera agqui Saramago.

Ensain sofve a cegneira tecoge otros  elemenios  lipicos  del  género
apocahiptico. Por ejemplo. el vigge astral, aqui representado por el deambular del
grupoe hderado por la mujer del médico por las calles de la ciudad en ruinas. B
vigie tiene dos niveles: el puramente fisico. que corresponde al inerano gue
recorren hasta legar a la casa del médico v su muger. v el vige mtenor de
reconocimiento del camino a segwir en sus vidas, Otro elemento fundamental de la
tradicion es la vision profética. En esta novela, es la mujer del médico la visionaria
que profetiza ¢l final de una época: O tempo esta-se a acabar, a podndio alastra,
as doencas encontram as portas abertas. a deua esgota-se. a comida tornou-se
venena. seria esta a minha primeira declaragio, disse o mulher do medico™ (283).
En este caso. su capacidad viene marcada explicitamente. pues es el dnico
personaje de la novela que no prerde la vision en ningin momento. La vision de la
mujer del médico es una metifora del conocimiento humano. entendido como ¢l
use de su capacidad racional con propositos emancipadores.

La metafora visual articula la estructura de esta novela. v la emparenta con el
modelo biblico. El génesis de la Biblia se inicia con la creacion de la luz que
alumbra las tinieblas de este mundo. v esa metafora de la luz frente a la oscuridad
s2 pt:r!m:mu en el ;putalipxih narrado por San Juan. Saramago en Ensaio sobre o
cegnelra se apropia de la misma estrategia. El comienzo de la novela {génesis)
seriala la iluminacion de la ciudad. que se corresponde con la creacion de la luz en
el génesis biblico: “0 disco amarelo iluminou-se. Dois dos automéveis da frente
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aceleraram antes que o sinal vermelho aparecesse™ (11). A continuacion la
sociedad entera se queda paulatinamente ciega, hasta llegar al final de la novela,
con la recuperacion tambien gradual de la visién por parte de todos los ciudadanos.

La recuperacion de la vision marca el final de la parracion que debemos
analizar en dos miveles. A nivel macroestructural, supone el desenlace de la novela,
con la resolucion del conflicto: la ceguera social produce un caos que dimamita el
orden del sistema. v provoca ung anarguia generahizada. La ciudad se precipita
hacia su propia destruceion, lo que representa la disolucion de todo el entramado
social. Sin embargo, el rumbo de los acontecimientos cambia en el desenlace. ¥ no
se produce la destruccion total de la ciudad, ni la disolucion de los cimientos de la
sociedad, La estructura apocaliptica gqueda  subvertida. pues no hay  una
amguilacion completa del mundo.

No obstante, tenemos que apuntar gue en el mito apocaliptico viene implicita
la idea de la renovacion. Volviendo al ejemplo de la version hiblica. la
regeneracion viene marcada por la aparicion de la Ciudad Sana. la nueva
Jerusalén, donde rema la lure sobre la oscuridad. ¥ por la vemda de Cnosto. En
Eunsate sode b cegueira la ciudad continia en pie, sobrevive a la catastrofe. v la
lur vuehve o lus vidas de los ciegos. Apartandose del sentido religioso, la venida de
Cristo aqui gueda sustituida por la recuperacion de la vision. que sigmfica la vuelia
a la racionalidad, Como vemos, ¢l desenlace de la novela resuelve el conflicto
planteado. pero no nos remite al restablecimiento de un orden amenor. smo a una
apertura o nuevas posibilidades, a una nueva etapa en las vidas de los personages
en el funcionamiento de la sociedad, Es la muger del médico. nuevamente. ly que
nos revels que esta resolucion se configura solamente en un nivel potencial o
hipotético: “Cueres que te diga o que penso, [z, Penso gue ndo cegdmos. penso
que estamos cegos, Cegos gue véem, Cegos gue, vendo, ndo véem”™ (310 El
problema no s, pues. la ceguera fisica, sino la ceguera racional. En este desenlace
se erfra la conversacion etica de la novela, en la posibilidad de gue ¢l ser humano
sea capie de recobrar la razon v poner orden al caos, @ tray es de actiudes positivas
v emancipadoras como las de la muer del médico. Bl final sugere un clima
optimista, pero gque queda en el terreno de la conjetura. el hombre tene aun que
cimentar ese futuro esperanzador, de la misma forma que tiene gue {rejeonsirar la
ciudad asolada.

Esta idea que surge del desenlace se confirma al analizar el nivel
microestructural del cierre, al examinar detalladamente “el verdadero final del
texto. su remate definitivo, es decir, el dliimo segmento antes del vacio que sigue
al punto final™ (Kunz 28). Establezco el limite del cierre en los dos alumos
parrafos a partir de marcas textuales. El penulumo parrafo se imicia cuando va se
ha producido la recuperacion general de la vision. En este piarrafo se repite
insistentemente el verbo “ver” hasta nueve veces en diferentes formas {“vejo.”
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yés.” “véem,” “veja”). que constrasta con la reiteracion de la wdea de la ceguera
(hasta ocho veces se repite ya sea con el sustantivo “cegos.” el adjetivo “cego.” o
la forma verbal “cegamos”). Es decir, en el nivel discursivo del cierre de la novela
se enfatiza esa dicolomia que comentibamos en el desenlace entre la ceguera v la
vision, la luz v la oscuridad, que representan la antitesis entre lo irracional y lo
racional. ¥ ese énfasis adguiere dimensiones exageradas a través de la
acumulacion intensificadora de estos elementos léxicos que refuerzan su
significado connotativo,

En el ulumo pérrafo la focalizacion se reduce a la mujer del médico, verdadera
protagonista y artifice de la transformacion que se opera en la existencia del grupo
de ciegos. Al dedicar el pirrafo que cierra la obra a este personaje se e atribuye la
importancia que merece, pues el parrafo final adquiere. precisamente por su
posicion terminativa, una resonancia especial en la mente ¥ la memonia del lector,
La mujer del médico se acerca a la ventana v mira las calles que rebosan alegria;

A mulher do médico levantou-se e foi a janela, Olhou para baixo. para a
rua coberta de lixo. para as pessoas que gntavam ¢ cantavam. Depois
levantiou a cabeca para o céu e viu-o todo branco, Chegou a minha vez,
pensou, O medo sabito [é-la baixar os olhos. A aidade ainda ali estava,
(310}
Al mirar por la ventana se amplia la perspectiva de lo individual a lo colectivo, a la
panorimica de toda la ciudad, ¥ pasamos de una esfera poivada del personaje a una
publica que mcluye a wda la sociedad. Esie cierre confirma la dimension social
analizada en el nivel macroestructural del desenlace. La perspectiva del personaje
v osureconvcimiento mterior gueda enmarcada en el contexto social en el que se
mserta: esa ciudad que sobrevive a la desolacion apocaliptica. Fste recurso
terminative produce un efecto totalizador, v parece sefalar el imcio de una nueva
direccion para los personajes v la ciudad que los acoge. un resurgimiento y
regeneracion tras la recuperacion de la vision-razon. Sin embargo. tenemos que
leer muy cuidadosamente este cierre, pues la ultima oracion produce una uluma
vuelta de terca a la novela. La mujer del médico teme que le llegue ahora su tumo
de quedarse ciega, pero al bajar los ojos la ciudad no ha desaparecido de su vision.
La sugerencia de un futuro mejor, de esa renovacion con la recuperacion de la
razon esti definitivamente presente. pero se plantea en el nivel de la recepcion. El
nuevo rumbo en fa vida de los personajes va solo puede ocurrir en la mente del
lector, pues lu novela ha llegado a su cierre, aunque ese final abre posibilidades
mierpretativas, Es el lector el que tiene que (rejconstruir esa ciudad v esa
civilizacion {que es. no nos olvidemos. la nuestra), '

Es imeresante notar que esta apertura interpretativa final se realza a través del
paralelismo entre lo arquitectonico y lo lingiiistico, La destruccion total de la
ciudad a la que la novela parecia dirigirse iba a converger en ¢l cierre de la novela
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con la destruceion total de la historia y los mundos ficticios evocados por ella. El
apocalipsis urbano se corresponde asi en un nivel formal con el apocalipsis
narrative. Pero la ciudad al final no queda destruida, de la misma forma que la
novela se abre en su final a nuevas posibilidades interpretativas. No podemos decir
gue la novela quede inconclusa, pues cuenta con un desenlace ¥ un cierre que
hemos analizado detalladamente. pero si que se relativiza ¢l cardcter clausurado de
ese final v se resalta la imposibilidad de dar una interpretacion totahizadora, La
revelucion del apocahpsis narrativo es que el narrador no es un Dios omnipotente
gue rtesuelve todos los conflictos de la historia vy desentrafia todas las vias
explicativas. sino que es ¢l lector el que tiene la tarea de (rejcrear. de interpretar
ese final. La idea de renovacion implicita en el mito apogaliptico permanece de
esta forma en ¢l apocalipsis novelesco.

Por tanto. en esie ensave hemos comprobado que Saramago aprovecha la
tradicion apocaliptica pero no se ajusta totalmente al modelo, Toma algunos
elementos v renuncia a otros, con o que no podemos afirmar que su voluntad sea
ubicarse en esa tradicion, sino mds bien usarla para proponer su posicion <lica con
respectn al estado de la sociedad de finales de siglo. La ausencia de una
destruccion final de la ciudad, v la recuperacion de la vision (razon) al final de la
noveld es una toma de postura clara con respecto al debate intelectual sobre el
provecto de la modermdad v su etema crisis. Saramago claramente se posiciona en
esta novela entre los que consideran que el provecto de emancipacion no est
apotado, por mas que la mayoria de fos pensadores actuales no paren de
desacreditarlo. Como sugiere en esta novela, la viabilidad de ese proyecto 3 del
future esperanzador del ser humano consiste en la capacidad de usar la razon. pero
una razon que desplaza su centro de accion del sujeto al campo social. de manera
que la estructura social se {rejconstruya i favor de la colectividad, del mismo
modo que la ciudad asolada de la novela debe ser remodeladu tras la recuperacion
de la vision, Las actiudes positivas del grupo de ciegos que protagonizan esta
novela serian un ejemplo de convivencia basada en ¢l consenso ¥ und nueva
revalorizacion de la razon intersubjetiva. Solamente asi podremos salvarnos del
apocalipsis final
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MAaNUEL LARANIEIRA, UN AUTOR DE FIM DE SECULO

Maria de Lourdes Pereira
Universitat de les les Balears

No ambito da Cultura Portuguesa. sempre que nos preoCupamaos ¢m repensar 3
modernidade do nosso pensamento ¢ da nossa literatura sentimo-nos impelidos a
viajar até 4 segunda metade do século XIX para encontrar ai os principios desse
caminho de modernidade pelo qual ainda hoje continuamos a trilhar. Esse grupo de
homens que s¢ uniram em 1ormo dessa geragio a gue se deu o nome de T
encabecado por Antero. Eea ou Oliveira Martins, soube. como minguem o lizera
até entdo, repensar ¢ interrogar Portugal e enfocar o problema nacional sob as
viirias perspectivas possiveis: ninguém como eles lulara por nstaurar um processo
de regeneragio valido ¢ efectivo, o gue provocou entdo uma ruptura defimtiva com
um mundoe antigo. caduco ¢ estitico ¢ que em nada se coadunava com uma nova
postura ¢nco-social-histoneo filosofica como a destes homens, Nem sempre foram
compreendidos ¢ nem sempre o @Mpo S¢ WMo no seu melhor aliado ¢ hoje ha
que tesgatar das estantes mais altas algumis das figuras mais importantes do
pensamento nacional, ou ha que reclamar a leitura de uma obra como algo mis
que um romance de amores adalieros de burguesimhas,

Manuel de Laranjeira. nascide em Vila da Feira em [%77 no sewn de uma
modesta familia. ¢ um verdadeiro herdeiro da geragio de 70 consegumdo. melhor
que ninguem. entender ¢ assimlar a angasiia e o pessimismo de woda uma geragio
ameagada pelas Imcertezas propressistis, sem que tenha encontrado nas novas
filosofias wina saida luminoss ¢ unfal.

Numa das Carfas a Unamuno, Laranjeira confessa-se. de um  modo
autobiografico. afirmando que “leju sou um homen que s0 conversa com plena
expansibilidade com meia dusia de amigos coma océou comigo mesma’ (T4
Vislumbramos um homem reservado com poucos amigos. fimido, mas gue sente
uma necessidade imperiosa de provocar. de discutir. nem que seja CONSIZO MEsImO.
€ que pode ate chegar a parccer rude ou distante, conforme a opimido micial gue
causou em Unamuno e que este expde no prologo que escrevel para is Cartay do
seu amigo:

Conheci o Manuel de Laranjeira no Verdo de 1905, em que veraneei ¢m
Espinho. De inicio, antes de me relacionar com ele. quando =0 o conhecia
de vista ¢ pelo que dele me diziam, pareceu-me poulLu simpatico ¢ chegue
a ter dele uma impressao muito afastada da realidade. (9]

Infelizmente, ainda hoje parece que apends nos limitamos a “conhecer de
vista” figuras com @ magnitude da de Laranjeira.  Unamunao reconheceu
atempadamente que essa imagem em nada se coadunava com a realidade e nessc

———TTT




