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PRESENCIAS ANGELICAS EN “UM MOGO MUITO BRANCO”
pE JOAO GUIMARAES ROSA Y “UN SENOR MUY VIEJO CON UNAS
ALAS ENORMES” DE GABRIEL GARCiA MARQUEZ

Ignacio Ruiz-Pérez
University of California, Santa Barbara

I. Minima liminar
Al decir de Jorge Luis Borges, en la:
imaginacion de los hombres ha figurado tandas de monstruos (tritones,
hipogrifos, quimeras, serpientes de mar, diablos, dragones, lobizones,
ciclopes, faunos, basiliscos, semidioses, leviatanes y otros que son caterva)
y todos ellos han desaparecido, salvo los angeles [...] a cualquier poesia,
por moderna que sea, no le desplace ser nidal de angeles y resplandecerse
con ellos (67).
Desde La Biblia a La divina comedia, pasando por Lost Paradise de John Milton,
a literatura esta poblada por una galeria de angeles que son una verdadera muestra
de la vitalidad del motivo:' génesis de una expulsion y agente de la anunciacion, en
el primer caso; antipoda de la Santisima Trinidad, en el segundo (Impotencia,
Ignorancia y Odio versus Poder, Conocimiento y Amor); y encarnacion del pecado
que origina una caida interminable, similar al castigo que €s en realidad muerte sin
fin de Sisifo. en el tercero. Lo que persiste es siempre un motivo de caracter mitico
que se torna imagen, alegoria y hasta metafora de la condicién humana: elevacion
o caida.

El presente estudio se concentra €n el motivo del angel en un par de cuentos,
“Um mogo muito branco” de Jodo Guimaries Rosa y “Un sefior muy viejo con
unas alas enormes” de Gabriel Garcia Marquez. Este acercamiento comparativo
podria entrafiar ya el problema y la trampa de aproximar dos series culturales

| Entiendo aqui la palabra “motivo™ tal como se ha utilizado en el estudio del folklore:

imago o detalle recurrente en distintas series culturales. Sin embargo, es necesario notar

que la palabra “motivo™ en critica literaria aparece asociada a otro concepto, el de tema.

Para Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov este gltimo término designa una “categoria
\ semantica que puede estar a lo largo del texto o aun en el conjunto de la literatura (‘el‘ tema
de la muerte’); motivo y tema se distinguen, pues, ante todo por su grado de abstraf:mén Y,
por consiguiente, por su capacidad de denotacién” (257). La repeticién de un motivo—un
objeto—en una serie cultural puede dar lugar a un tema; la rosa como motivo CSté‘iICO, asi,
aparece ligada a dos temas: el collige, virgo, rosas ausoniano y el carpe diem horaciano. En
cambio, la aparicion frecuente de un motivo en un relato puede dar lugar a un [eit motiv, de
i manera similar a lo que ocurre en misica (Beristain 350).




S

50
distintas, a saber, las tradiciones literarias brasilefia y colombiana. Sin embargo, las
similitudes entre el autor brasilefio y el colombiano pueden ser mayores que las
disyunciones. Intentaré explicarme. ’ ;

En primer lugar, tanto Guimaries Rosa como Garcia Marquez parten de una
particularidad geografica latinoamericana, salvando, claro esta, los distintos y
variados matices: o sertdo brasilefio y el caribe colombiano, respectivamente; los
dos toman como punto de arranque, €mpero, lo que Anténio Candido ha llamado
“universalidad de la region” via “e] refinamiento técnico, gracias al cual se
transfiguran las regiones y se subvierten sus contornos humanos, llevando los
rasgos, antes pintorescos, a descarnarse y adquirir universalidad” (353). En ese
sentido, la novela es también forma, estrategia narrativa, discurso: conciencia de la
escritura. No es otra cosa lo que desvela y conmueve a los protagonistas de Sdo
Bernardo de Graciliano Ramos y Dois irmdos de Milton Hatoum: como narrar lo
que de hecho se esta narrando. Reflexion en sus dos sentidos: como reflejo de un
estado—el del escritor que se sienta a crear o comienza a recordar un mundo que
es el suyo—y como acto consciente: el “escribo que escribo” al que se refiere
también el mexicano Salvador Elizondo en EI grafografo y que, guardadas las
debidas diferencias, es el nucleo temdtico de Cien aiios de soledad: el acto de
lectura da la apariencia de ser simultaneo al acto de escritura. Esta reflexion, este
procedimiento ciclico o metanarrativo que recuerda las alucinantes paradojas
borgianas asi como los juegos de espejos y espejismos de Escher, es uno de los
grados del cuestionamiento de la “inmutable” cotidianidad de la vida.

El “refinamiento técnico” conduce a un segundo plano: el empleo en ambos
escritores de un lenguaje riquisimo, lleno de giros coloquiales que contienen una
carga de gozoso humor. Los juegos lingiisticos pueden ser portadores de un
enredo—véase “Famigerado” de Guimardes Rosa—o de la carnavalizacion Yy
subversion de los acontecimientos narrativos—como ocurre, por ejemplo, en
“Blacaman el bueno, vendedor de milagros” de Garcia Marquez. Humor que, en
tercer lugar, revela las disonancias, lastres y esplendores del entorno de 1a América
Latina; “[c]ontinente de textos sagrados,” nos dice Carlos Fuentes, “Latinoameérica
se siente urgida de una profanacién que dé voz a cuatro siglos de lenguaje
secuestrado, marginal, desconocido” (30).

El cuarto argumento se deriva de los puntos ya mencionados. Desde que Alejo
Carpentier lo afirmd por primera vez, es ya un lugar comun sefialar que a una
realidad nueva, la de América en general, corresponde una nueva manera de
nombrar, un “[bJarroquismo’ creado por la necesidad de nombrar las cosas” (38).

2 El “bmoquismo" al que hace referencia Carpentier bien podria ser visto como 0tro de los
rasgos indicativos de una conciencia del lenguaje—Anténio Céndido dirfa: del
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Acto que ademas supone una actitud edénica y adanica situada en un tiempo sin
tiempo, el de un pasado inmemorial y a ras siempre del lenguaje: el mito es cuando
se verbaliza—afiado: cuando se reactualiza—, y la palabra encierra la paradoja de
ser sucesion: diacronia y sincronia. Esta concepcion mitolégica consciente conduce
a una suerte de ontologia que postula una manera y una razon de ser que han sido
sintetizadas por Irlemar Chiampi en dos puntos: (1) retérica barroquista y (2)
causalidad interna meta-empirica (125-26). El primer aspecto se caracteriza por las
paradojas, la circularidad de las tramas, el hiperbolismo que satura las dimensiones
de lo cotidiano, la superabundancia de personajes, la proliferacion de tramas que se
entrecruzan ad infinitum, los juegos de espejos entre personajes o historias, asi
como la convivencia de lo grotesco y lo sublime (Bustillo 46). El segundo rasgo se
corresponde con estructuras de orden mitico y son generalmente revestimientos de
ciertos paradigmas que pertenecen al imaginario; 0, para ser mas exacto, de la
reactualizacion de una lengua y, a través de esta, de una serie de imagenes y
arquetipos. El acto creativo se levanta entre esos dos ejes. Borges sintetiz0 de
manera admirable el movimiento que va del mito a la creacion: “el intelecto (la
vigilia) piensa por medio de abstracciones, la poesia (el suefio), por medio de
imagenes, de mitos 0 de fabulas” (2, 291). Tanto la lengua como los mitos
conforman un sustrato comun a todos los hombres de todos los tiempos.

[1. Mito y motivo

Una lectura rapida de “Um mogo” y de “Un sefior « revela un pufiado de
semejanzas textuales que la critica pareciera haber pasado por alto.” Sin embargo,
vistas con mayor cuidado las semejanzas se tornan particularidades que a fin de
cuentas se despliegan de manera distinta en el tejido narrativo de cada relato. La
juntura entre ambos textos esta dada a través de la yuxtaposicion de mito y motivo
(el angel caido); y la disyuncién, en los tratamientos de personajes y hechos. Pero
incluso en los tratamientos €s posible distinguir una serie de similitudes que
aproximan a los cuentos sepalados: el humor, los juego de paradojas y la
participacion de distintas voces narrativas que enfatizan la polifonia discursiva—es
decir, distintos y variados registros de lengua—a través de consejas y proverbios
matizados en el discurso mismo de la voz narrativa. El cuento de Gabriel Garcia
Marquez esta articulado de tal manera que pareciera ser una respuesta al texto de

subdesarrollo—que recorre lo que Fuentes llama la “Nueva Novela Latinoamericana:” flujo
de conciencia, tendencia a los juegos lingilisticos como el calambur, etc.
3 La noémina de analisis comparativos entre Guimaraes Rosa y Garcia Mdrquez no es muy
amplia. Hay referencias en los siguientes articulos: “Una aproximacion a la idea de barroco
en Latinoamérica” de Carmen Bustillo y «Visions of Violence: From Faulkner to the
Contemporary City Fiction of Brazil and Colombia” de Elizabeth Lowe.
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Guimaries Rosa pues, como veremos mas adelante, los acontecimientos de “Um
mogo” estén subvertidos y hasta carnavalizados en “Un sefior.”

Los cuentos incluidos en Primeiras estorias de Guimardes Rosa fueron
escritos alrededor de 1962, en tanto “Un sefior” de Garcia Marquez fue concebido
en 1968° Me atrevo a sefialar dos hipotesis que podrian explicar, aunque
parcialmente, las notables semejanzas entre ambos cuentos. La primera es que el
autor colombiano haya pensado en el texto del escritor brasilefio al concebir “Un
sefior.” Ignoro si el escritor colombiano ley6 la obra de Jodo Guimardes Rosa dada
la relativa cercania geografica entre Brasil y Colombia, asi como el hecho de que
era moneda comiin entre los escritores latinoamericanos de la época—me refiero a
los afios que van de 1950 a 1970—una cierta tendencia excéntrica no en el sentido
peyorativo del término, sino como actitud que los llevaba a leer la literatura que se
hacia fuera de sus paises. Gabriel Garcia Marquez ha confesado, por ejemplo,
haber leido a Juan Rulfo y seguirlo muy de cerca al escribir Cien afios de soledad,
a la par que Rulfo sefialo en una ocasion ser lector de Jodo Guimardes Rosa;
asimismo es bien conocido que en las obras de colombiano, mexicano y brasilefio
es posible apreciar una lectura comin: William Faulkner (Monegal 56). Lo cual
significa que el contacto entre el escritor colombiano y brasilefio podria ser mas
tangencial y fortuito que consciente: influencias de influencias o huellas de huellas.

Ahora bien, en una entrevista realizada en 1967, el autor colombiano sefialo:

la simplicidad estilistica de los cuentos infantiles me parecid buen
purgante para la indigestion del pasado [la novela Cien afios de soledad).
Empecé entonces con “Un sefior muy viejo con unas alas enormes”. Se lo
lei a mis nifios, y senti que me tenian mucha lastima. Me dijeron: “No
creas que los nifios son tan tontos.” Como de todos modos yo tenia un plan
de escribir siete cuentos, segui escribiéndolos como purgante, sin pensar
en los nifios. (citado por Palencia-Roth 131)
El volumen estaba destinado a ser un libro de cuentos maravillosos, un volumen de
textos infantiles. La afirmacién de Garcia Marquez en la entrevista me sirve para
sustentar mi segunda hipétesis: si se considera que los relatos maravillosos
contienen imégenes consagradas por él imaginario popular (el motivo del angel) e
identificados con los cuentos de hadas, quiza esto explique los puntos de
convergencia entre el relato de Guimardes Rosa y Garcia Marquez.’

4 El cuento més antiguo incluido en La increible y triste historia...” es “El mar del tiempo
perdido,” escrito en 1961,

5 El mito del angel caido ha sido recreado por otros autores de habla espafiola. Véanse, por
ejemplo, “El cuento del padre,” perteneciente a la trilogia “Las divinas personas” del
venezolano Pedro-Emilio Coll; “El angel caido” del mexicano Amado Nervo; y “Entrevista
con el angel” de la uruguaya Cristina Peri Rossi. Agradezco al Prof. Jorge Luis Castillo del




53

Para Carlos Fuentes, la “Nueva Novela Latinoamericana™ es mito, lenguajel y
estructura (20). Estas palabras encaminadas a definir un género, la novela, bien
podﬁan hacerse extensivas a otro, el cuento. A la linealidad que enlaza la idea de
un futuro—Ila idea de un continuo sucederse de instantes que componen la Historia
y la progresion que Fuentes identifica con la novela burguesa—se opone una nueva
manera de articular el lenguaje, manera que se apoya en “la universalidad de la
imaginacion mitica, inseparable de la universalidad de las estructuras del lenguaje”
(22). Esta triada conceptual—mito, lenguaje y estructura—es posible verla en “Um
mogo” de Jodo Guimardes Rosa y “Un sefior” de Gabriel Garcia Marquez.

Lo primero que podriamos preguntarnos es el porqué del triangulo mito-
lenguaje-estructura aplicada a los cuentos del brasilefio y del colombiano.
Respondo al primer concepto: el mito. En ambos textos me parece constante el
movimiento imperceptible que va de lo histérico a lo mitico, y viceversa, de lo
mitico a lo concreto, a lo histérico: el mito sélo cobra sentido y se cumple en la
medida en que aparece revestido por lo histérico. En los textos que nos ocupan
podemos trazar esa linea de confluencia. En “Um mogo” la marcacion de la
temporalidad se corresponde con la idea de una linealidad casi historica. El
comienzo del texto es bastante elocuente: “Na noite de 11 de novembro de 1872,
na comarca do Serro Frio, em Minas Gerais, deram-se fatos de pavoroso suceder,
referidos nas folhas da época e exarados nas Efemérides™ (99). La primera frase
marca lo que serd una constante del cuento y una alternancia con otra forma: la
oralidad. el “Disse-se” (104) de las leyendas y los mitos; esta oralidad se encuentra
relacionada con dos de los elementos de nuestra triada: lenguaje y estructura. De
ser un relato de acontecimientos notables, de ser una cronica, la historicidad es
cuestionada por el imaginario colectivo y por el tiempo que acarrean versiones de
un mismo hecho, que a su vez marca una manera de contar: la autorreferencialidad,
la estructura. Veamos un ejemplo: “Seja que da maneira ainda hoje se conta, mas
transtornado incerto, pelo decorrer do tempo, porquanto narrado por filhos ou
netos dos que eram rapazes, quer Ver que meninos, quando em boa hora o
conheceram™ (100).

Un caso particular, fechable y definido espacialmente pone en movimiento el
mito del angel caido. En el caso de Garcia Marquez se trata no de un
acontecimiento fechable, sino de un acontecimiento sin tiempo pero reducido a un
conjunto de personajes bien definidos: Pelayo y Elisenda. O, siguiendo a Michael
Paciencia-Roth, “teniendo en cuenta el titulo del relato, el mito de la caida de los
angeles (en especial de Lucifer) viene a concretarse en el caso de un sefior muy
viejo dotado de alas” (133). En el cuento de Guimaries Rosa se cumple esta idea y

Departamento de Espafiol y Portugués de UC Santa Barbara, las pistas bibliograficas que
me proporciond previo a la redaccion de este trabajo.
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me parece que la semejanza entre ambos titulos es mas qgc' evidente. Desde la
inespecificidad—el “un” del cuento—se articula la espec1ﬁc1d‘ad, el caso concreto,
el acontecer capaz de cambiar la vida en el caso del brasilefio, y tan sélo de
alterarla, en el caso del colombiano. La especificidad de ambos cuentos es la
misma: una suerte de minimo diluvio que casi destruye la comarca. Lo cual nos
devuelve al nivel del mito, idea esta ltima en didlogo con la de temporalidad. El
mito es el tiempo sin tiempo, y ambos cuentos aluden a una situacion especifica—
la Tluvia—que rememora una situacion universal—el diluvio biblico, el que esta
también en el Popol Vuh y en Las metamorfosis de Ovidio—; paradoja manifiesta
en un espacio que se convierte, a su Vez, €n el sitio de desencuentro de las
asimetrias: el relato.

Ahora bien, otro punto de contacto, sin duda el mas evidente, estd marcado
desde el titulo mismo. La identidad del personaje-motivo que se convertira en el
eje de los acontecimientos esta elidida en los titulos de ambos cuentos. En el caso
del texto de Garcia Marquez el circunloquio, no obstante, posee algunos atributos
que podrian tematizar en primera instancia la adscripcion a la idea de un personaje
maravilloso: las alas. Sin embargo, es otro atributo lo que termina por contradecir
la imagen que el lector pueda hacerse del personaje: la vejez. El titulo no solo
rodea la mencion al angel, sino también subvierte y sustituye con una antifrase una
imagen tradicional con otra poco convencional, pero que estd mis cerca del tono
irreverente y jocoso del relato, al cual por cierto motiva e impulsa tematicamente.
La carnavalizacion en el relato, de esta forma, absorbe al personaje, el cual es
convertido en una suerte de espectaculo de circo que con el paso del tiempo, y a
raiz de su nula capacidad para realizar milagros, es dejado en el olvido. Doble
lectura y doble descenso: al caer el personaje reactualiza el mito del angel caido,
pero al mismo tiempo lo subvierte. Mas atn: enfatiza la caida haciéndola ridicula y
gozosamente mas profunda al ubicarla en el gallinero.’

“Um mogo,” en cambio, se apega mas a la imagen tradicional del angel. El
motivo esta investido con un atributo, la blancura, que de entrada no dice nada de
la posible procedencia divina del personaje; el origen serd develado lineas mas
adelante, sin desdecir la hipotética procedencia divina del personaje, tal como
ocurre en el texto de Garcia Mérquez. En el relato del autor brasilefio, en cambio,
se habla de “um mogo branco™ que figuraba tener “por dentro da pele uma segunda

6 Esta tendencia parodica y lidica de “Un sefior” ha sido sefialada por Sandro Abate en
“Breves notas sobre la imagen de Lucifer en un cuento de Garcia Marquez” y por Eduardo
Chirinos en “Del quetzal al gallinazo...” El primero resalta los elementos grotescos del
cuento garciamarquiano y sefiala que el texto parodiado es la Divina comedia de Dante. El

segundo, en cambio, enfatiza lo carnavalesco y propone como relato parodiado el cuento de
Amado Nervo “El angel caido.”
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claridade” (99). Se trata de un ser auratico: Luzbel-luz bella. La ausencia de un
referente que aluda al angel es llevado a tal extremo que, de hecho, forma parte del
factor sorpresa en el relato, en virtud de que el lector sélo se entera al final de que
el auratico visitante tiene alas: “Com a primeira luz do sol, o mogo se fora, tidas
asas” (104). Sintetizo: el texto de Gabriel Garcia Mirquez es mas que una
transposicion una carnavalizacion de la imagen popular del angel caido. Afiado:
una desmitificacion. El angel es viejo y aparece:

vestido como un trapero. Le quedaban apenas unas hilachas descoloridas
en el craneo pelado y muy pocos dientes en la boca, y su lastimosa
condicién de bisabuelo ensopado lo habia desprovisto de toda grandeza.
Sus alas de gallinazo grande, sucias y medio desplumadas, estaban
encalladas para siempre en el lodazal. (11-12)
El angel del cuento de Garcia Marquez es la imagen de la desolacion y la tristeza:
un angel caido en el muladar de un gallinero, en tanto el de Guimaraes Rosa cae
tan solo en el patio de una hacienda.

Otro de los rasgos que enlaza ambos cuentos estd en los personajes. En ambos
cuentos encontramos la presencia de un sacerdote que da cuenta de lo sucedido a
sus superiores. En el caso de “Um mogo” se trata del Padre Baydo, mientras en
“Un sefior” es el Padre Gonzaga. Ambos intentan comunicarse con el angel, el cual
no parece poseer distincion alguna entre pasado y futuro, en el caso de Guimaraes
Rosa: presente continuo, presente sucesivo. O mas bien: tiempo sin tiempo ni
espacio: el tiempo del mito que de pronto troca su especificidad en universalidad:
in illo tempore. El tiempo del mito, nos dice Mircea Eliade, sucede en aquel
tiempo ejemplar del relato mitico (373). Nuevamente: el cuento €s lenguaje y
estructura, forma de narrar, procedimiento narrativo. En el caso de Garcia Marquez
el angel habla en un lenguaje parecido al noruego antiguo de los marineros, lo cual
vendria a acentuar su terrenalidad. El padre Gonzaga intenta comprobar y/o
desarticular la sacralidad del angel viejo al hablarle en latin, la lengua sagrada en la
que se comunican las criaturas del Sefior. Nueva vuelta de tuerca que es al mismo
tiempo una inversion: al desarticular la sacralidad del angel, el Padre Gonzaga no
sélo comprueba la terrenalidad del angel viejo, sino también su temporalidad, lo
cual vendria a desdecir la idea de que el mito sucede in illo tempore: se trata de un
ser contingente, viejo, pesado, con alas de gallinazo.

El otro personaje que crea la identidad entre ambos cuentos es el ciego. En el
texto de Guimaraes Rosa, el invidente es una presencia que aparece a la mitad y al
final del relato:

Mas a porta da igreja se achava um cego, Nicolau, pedidor [...]. Ora,
estando o cego debaixo do sol, e corrido de suor, a almas cristds devia de
causar meditagdo o contraste de tanto padecer o calor do astro-rei aquele
que nem as belezas da luz podia gozar [...]. Entdo o cego guardou [a

e
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dadiva], que so foi plantada ap6s do remate dos fatos aqui ainda por
narrar: e deu um azulado pé de flor, da mais rara e inesperada. (101-02,
las cursivas son mias)

Este hecho milagroso contrasta con la inversion del milagro de la que un ciego es
objeto; el angel de “Un sefior” presenta, segin el narrador, desérdenes mentales
“como el del ciego que no recobro la vision pero le salieron tres dientes nuevos, y
el del paralitico que no pudo andar pero estuvo a punto de ganarse la loteria, y el
del leproso a quien le nacieron soles en las heridas” (17). Si el angel de “Um
mogo” realiza milagros capaces de suspender mas tarde la cotidianidad, segln nos
refiere la voz narrativa, el de “Un sefior” es capaz de realizar anti-milagros; en el
primer caso los milagros traen consigo un adelanto temporal—el ainda por narrar
al que se refiere la voz narrativa—que implica asimismo consecuencias
estructurales no evidentes, sino mas bien subterraneas: el presente de la
enunciacién invoca acontecimientos que seran “presente” mas adelante, en el
futuro. de tal forma que el lector puede ya esperar un acontecimiento que
“sucedera.” El procedimiento es efectivo y ha sido utilizado por Gabriel Garcia
Marquez no en “Un sefior,” sino en Cien afios de soledad: “Muchos afios después,
frente al pelotén de fusilamiento, el Coronel Aureliano Buendia habia de recordar
aquella tarde remota en que su padre lo llevo a conocer el hielo” (79). En una sola
frase se pueden condensar y conjugar todos los tiempos: el mito a fin de cuentas es
la suspensién de las categorias temporales, puesto que las contiene todas.

I1I. Conclusiones

Los puntos de contacto entre “Um mogo™ y “Un sefior” nos han servido para
establecer un puente entre dos producciones estéticas que corresponden a series
culturales distintas, pero al fin y al cabo cercanas geograficamente y con ciertas
concomitancias, algunas de ellas ya referidas en las primeras lineas de este trabajo.
Las identidades, sin embargo, se convierten en divergencias desde el momento en
que cada texto mantiene ciertas necesidades internas a las que responden y de las
cuales son tributarios personajes, espacios, motivos y lenguaje. Los distintos
tratamientos de un solo mito y motivo conllevan ya la formacién de dos entidades
narrativas disimiles.

El angel, asi, aparece todavia descrito con un cierto halo auratico en “Um
mogo”’—es tan bello fisicamente que Viviana, hija del cacique Duarte Dias, llega a
sentir atraccion por el forastero—, mientras en “Un sefior” la imagen del angel estd
degradada, desmitificada. Esta desmitificacién opera, sin embargo, en los dos
relatos. En ambos cuentos existe una relativizacién de acontecimientos que va de
la intercalacion de mas de una version de los hechos en el caso de Guimaraes
Rosa—el “segundo diversa tradigdo” y el “disse-se” intercalados en el discurso del
narrador—, y los distintos personajes que toman voz implicitamente a través del
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narrador en el de Garcia Méarquez. Los ejemplos son abundantes: “Los mas simples
pensaban...”, “Otros de espiritu més aspero...”, “Algunos visionarios...”, etc. Los
entrecruzamientos de motivos, temas y personajes en “Um mogo” de Guimardes
Rosa y “Un sefior” de Garcia Mérquez, amén de las particularidades ya advertidas,
convienen en la necesidad de un estudio més sistematico que se enfoque en las
convergencias y bifurcaciones entre las poéticas del autor brasilefio y del
colombiano, asi como de las disyunciones e identidades entre las tradiciones
literarias brasilefia e hispanoamericana.
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